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Eksperyment i nowoczesnos¢ w sztuce? To juz byto...
Aktor i widz w teatrze elzbietaiiskim

Najnowsza podstawa programowa z jezyka polskiego® okazata sie byé niezwykle
obfitg w dramaty Szekspira. Obok tradycyjnego Makbeta i do niedawna ,gimnazjalnej”
historii Romea i Julii pojawit sie na poziomie rozszerzonym obowigzkowy Hamlet, zatem
jezeli uczen realizuje zakres rozszerzony, w niedtugim czasie musi przeczytac i zrozumied€ trzy
wielkie dramaty geniusza ze Stratfordu. Trzy wielkie tragedie, klasyka Swiatowej dramaturgii,
doskonate utwory, ktdre stang sie fundamentem romantycznego dramatu, nowoczesnej
sztuki, wcigz grane i podziwiane... Ale jak ma to znies¢ czternasto- lub pietnastoletni ,,znawca
literatury”?

0j, znosi to ledwie, gdyz mylg mu sie postaci (gdy policzymy wszystkich bohateréw,
bedzie ich okoto stu!), miejsca, wydarzenia, a do tego caty czas Szekspir jako geniusz i klasyk.
Jak udzwigngaé te doskonatos¢ rozciggnietg na kilka (w komfortowych warunkach kilkanascie)
godzin lekcyjnych? Nim miody krytyk sztuki pojmie Wielki Mechanizm® dziatajacy
w tragediach Szekspira, w ktorych historia jest nieprzejrzysta jak koszmar, i jak w koszmarze
wszyscy sie w niej zapadaqu, proponuje zawsze swym uczniom dwa S$ledztwa; pierwsze
dotyczy zyciorysu geniusza. Teorii na temat , bycia lub niebycia” Szekspira jest réwno milion,
zatem naprawde emocjonujgcy sie uczniowie pojawiajg na zajeciach, by przedstawié¢ wyniki
swego $ledztwa, a ze w Internecie nie brakuje spiskowych koncepcji, zabawa bywa przednia
— uczniowie przescigajg sie w kompromitowaniu dramaturga lub wskazywaniu kryminalnych
watkdw w jego watpliwej biografii. To dziata zawsze, zatem catg nawet lekcje trwa
,rozbieranie” Szekspira. Nie uwazam tego czasu za stracony, poniewaz rewelacje
uczniowskie przenoszg nas wszystkich do niezwykle ciekawej epoki elzbietaniskie;j.

Nasi uczniowie przyzwyczaili sie sadzi¢ nieomylnie, ze wspodtczesny swiat jest
niezwykle nowoczesny, ze to w naszych czasach przetamujemy wszelkie granice, w zyciu,
nauce, sztuce, w codziennych zachowaniach nie ma miejsca na tabu, poniewaz cywilizacja
nasza charakteryzuje sie najwyzszym poziomem rozwoju. Bardzo lubie mtodym ludziom
uswiadamia¢, ze nie jesteSmy pepkiem Swiata, ze przed nami zyli tacy sami ludzie jak my,
ktorzy poszukiwali, eksperymentowali, stawali przed takimi samymi problemami jak nasze.
Ta duma niepotrzebna, ktéra wpisana jest we wspotczesnego cztowieka, czesto sprawia, ze
nie jesteSmy w stanie mysle¢ obiektywnie, zatem staram sie skutecznie z nig walczy¢. Teatr
elzbietanski, z pozycjg widza i aktora w nim, bywa swietnym orezem w tej potyczce.

Proponuje zatem od jakiego$ czasu swoim uczniom kolejne poszukiwania informacji
na temat ciekawej i barwnej instytucji, jakg byt niewatpliwie teatr elzbietanski. Czasami

! podstawa programowa przedmiotu jezyk polski, Il etap edukacyjny: 4-letnie liceum ogdlnoksztatcgce oraz
5-letnie technikum, zakres podstawowy i rozszerzony, [w:] Vademecum nauczyciela. Wdrazanie podstawy
programowej w szkole ponadpodstawowej, Warszawa, Osrodek Rozwoju Edukacji, 2019.
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prosze, by samodzielnie przebili sie przez kregi piekta internetowego, jednak wtedy
zauwazam przewage jednego znanego wszystkim zrédta, ktére wyswietla sie jako pierwsze,
wszystko beznamietnie wyjasnia. Aby wiec informacje byty ciekawe i wiarygodne, podaje do
uzupetnienia ponizszg tabele, ktorej kolejne wersy koncentrujg sie na widzu jako autorze®
oraz aktorze jako wspoéttwércy przedstawienia teatralnego5 w epoce Elzbiety I. Wszystkie
fragmenty potrzebne do tabeli zaczerpngtem ze strony internetowej Mirostawa Kocura
(http://kocur.uni.wroc.pl/) — wybitnego znawcy teatru, rezysera, profesora. Dtugos¢ tabeli
mozna oczywiscie regulowaé, biorgc pod uwage mozliwosci klasy, gdyz od nadmiaru, jak
doskonale wiemy, tez mozna zachorowac.

Zadanie 1.

Przeczytaj uwaznie zamieszczone ponizej teksty opisujgce strukture oraz dziatalnos¢ teatru
elzbietanskiego, podkresl w tekscie te fragmenty, ktére uwazasz za ciekawe, odrédiniajace
teatr elzbietanski od wspétczesnego teatru. Nastepnie uzupetnij puste miejsca w tabeli.

TEATR WSPOLCZESNY
(Odnies sie do informacji
zawartych ponizej.

Na podstawie wtasnych
doswiadczen, napisz,
czy opisane zjawiska
odnajdziemy w dzisiejszym
teatrze?

Wskaz podobienstwa
i réznice. Krotko uzasadnij
odpowiedz.)

TEATR ELZBIETANSKI

Ksztatt publicznych teatrow byt programowy: nawigzywat do
wolno stojacych budowli starozytnego Rzymu. Miejsca siedzgce
znajdowaty sie na galeriach, ktére z trzech stron otaczatly
dziedziniec i scene. Wygode optacano jednak zwiekszonym
dystansem do aktorow. Najgorszg akustyke miata galeria
najnizsza. Im wyzej, tym styszalnos¢ byta lepsza. Najdoskonalsze
warunki akustyczne panowaty w balkonie nad sceng. Pogarszata
sie tam jednak widocznos¢: aktorow trzeba byto ogladad od tytu,
a niektérych scen w ogdle nie dato sie zobaczy¢. Byty to jednak
miejsca prestizowe, bo najbardziej wyeksponowane. Publicznos¢
zatem nie tylko otaczata scene ze wszystkich stron, ale tez
dominowata nad aktorami wertykalnie. W teatrze odtwarzano
hierarchie spoteczne i zarazem je modyfikowano. Miejsca na
widowni réznity sie jedynie ceng: zeby dominowaé nad teatralng
przestrzenig wystarczyto zaptacic.

* Mirostaw Kocur, Widz jako autor. Strategie interpretacyjne w teatrze elzbietariskim,
http://kocur.uni.wroc.pl/widz-jako-autor-strategie-interpretacyjne-w-teatrze-elibietam/ [dostep: 5.10.2020].
> Mirostaw Kocur, Aktor jako autor: performanse ciata i gtosu w teatrze elzbietariskim,
http://kocur.uni.wroc.pl/aktor-jako-autor-performanse-ciapa-i-gposu-w-teatrze-elmbietakim/
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Globe byt bardzo pojemny. Byt cylindrem o przekroju 30 m
i wysokosci 10 m, a miescit ponad trzy tysigce ludzi. Widzowie byli
niemal wszedzie, takze w balkonie nad sceng i czesto na scenie.
Obecnos¢ tylu ciat i ubran radykalnie modyfikowata akustyke,
ttumigc diwieki i opdzniajac ich rozchodzenie. Aktor nie mogt
przemawia¢ zbyt szybko, jesli chciat by¢ przez wszystkich
zrozumiany.

W teatrach publicznych widzowie, rozgrzani piwem, takze
reagowali na przedstawienie gtosno i zywiotowo. Oklaski, syki,
okrzyki i gromkie wybuchy smiechu czesto przerywaty wystepy.
Najgorecej bywato podczas ostawionych zapustéw. Gdy tylko
artysci nie chcieli spetni¢ kolejnych zgdan publicznosci,
w powietrzu natychmiast fruwaty ,tawki, dachowki, listewki,
kamienie, pomarancze, jabtka, orzechy”. Ale kiedy sztuka sie
podobata, zalegata cisza i wszyscy wstawali, zeby lepiej widziec.

Atmosfera w publicznych teatrach zaognita sie na poczatku XVII
wieku, kiedy publiczno$¢ zaanektowata takze scene. Mtodziency
rujnowali sie na bajorisko drogie krzesta nie z mitosci do sztuki, ale
zeby dac sie ogladac. Dymili fajkami, grali w karty, rozmawiali,
dowcipkowali, flirtowali, rozgniatali orzechy, olbrzymimi piérami
w kapeluszach zastaniali widok osobom siedzagcym w réwnie
drogich lozach bocznych, a jezeli przedstawienie im sie nie
podobato, zapadali w drzemke albo demonstracyjnie opuszczali
teatr. Nie krepowali sie nawet przechodzi¢ przez scene, zeby
pozdrowi¢ znajomego. Widz, ktéry prébowat uczyni¢ takiemu
intruzowi wymoéwke, narazat sie na atak szpada, aktor za$
inkasowat siarczysty policzek.

Podczas przedstawienia publicznosci oferowano jabtka i orzechy,
a przede wszystkim wode i piwo. Nie bylo toalet, panowie
wyproézniali sie do naczyn stojgcych w przejsciach, panie kryty pod
sukniami butelki. Niemity zapach neutralizowano perfumami. Za
powazniejszg potrzebg trzeba byto wychodzi¢ z teatru. Niektdorzy
zmieniali miejsca, zeby lepiej styszec. Inni, zeby wykras¢ sakwe
spod krynoliny damy, ktéra ostaniata twarz maska lub wachlarzem
z piér. Panom swoje ustugi oferowaty prostytutki.

Aktorzy i poeci wynalezli skuteczne praktyki oswajajace
nieokietznang i prdéing publiczno$¢. Przedstawienie teatralne
rodzito sie w procesie ztozonych negocjacji.

Widzowie determinowali ksztatt teatralnego przedstawienia na
kazdym etapie jego powstawania. Najpierw zespdt aktorski
zamawiat u poety tekst sztuki. Wybierano temat, ktory mogt
przyciggngé¢ publicznosé. Konkurencja byta zaciekta. Teatry
kazdego dnia wystawiaty inng sztuke, co dwa, trzy tygodnie
dawano premiere. Zapotrzebowanie na nowe teksty byto
ogromne. Dla przyspieszenia cyklu produkcyjnego powierzano
czesto napisanie jednej sztuki kilku poetom naraz, ponad 50%
Owczesnej tworczosci dramaturgicznej to dzieta zespotowe.

Szekspir, zanim zastynagt znakomitymi sztukami, praktykowat
w teatrach jako aktor. Przeszedt wiec gruntowny trening pracy
nad rolg. Nauczyt sie mysle¢ o dramacie w kategoriach odrebnych




postaci. By¢é moze fatwiej mu byto pdzniej komponowac sztuki
i prowadzi¢ réwnolegle odrebne gtosy w skomplikowanych
sytuacjach dramatycznych.

Pierwsze czytanie sztuki odbywano w tawernie, przy jedzeniu
i piciu, wobecnosci przysztych widzéw, ktérzy mieli okazje
wptynac na decyzje. Po akceptacji, kopie dramatu dostarczano do
krélewskiego cenzora. Master of the Revels poczgtkowo trudnit
sie gtdwnie doborem przedstawien do wystawienia na dworze,
ale po roku 1581 jego aprobate musiata uzyska¢ kazda sztuka
grana w teatrze publicznym. Krélewski urzednik czesto chronit
swoim autorytetem aktorow przed rygorystycznymi urzednikami
miejskimi.  Purytanscy londynczycy wszelkimi  sposobami
préobowali doprowadzi¢ do zamkniecia teatrow, a burmistrzowie
mniejszych miast ptacili niekiedy wedrownym zespotom za
rezygnacje z wystawienia sztuki.

Cenzor zajmowat sie oczywiscie takze cenzurowaniem tekstow,
wykreslat gtdwnie fragmenty, ktore w jego mniemaniu podburzaty
do buntu Ilub naruszaty porzadek publiczny. Zezwolenie,
wpisywane do oficjalnej ksiegi urzedu, bylo rdéwnoznaczne
z prawem autorskim. Licencje przyznawano jednak nie poecie, ale
rzeczywistemu wiascicielowi tekstu, czyli zespotowi aktorskiemu.
Poza kilkoma manuskryptami z pieczecig cenzora, przeznaczonymi
do wystawienia na scenie, wiekszo$¢ zachowanych dramatéw
rozni sie zasadniczo od wersji teatralnych. Sg zbyt dtugie,
by mozna je byto zagraé w ciggu tradycyjnych ,, dwéch godzin”.

Praktyka elzbietaniskiego teatru skutecznie zacierata rdznice
pomiedzy wykonawcy i grang przez niego postacig. Kazdy aktor
otrzymywat egzemplarz z tekstem wytacznie wtasnej roli,
poprzedzielanej poziomymi liniami i jednym, dwoma albo trzema
ostatnimi wyrazami kwestii, po ktérej powinien sie odezwac. Nie
informowano go jednak, kto owa kwestie wypowiadat. Musiat
wiec by¢ czujny, jesli na scenie przebywato wiecej osdb.
To kolejny przyktad ukrytej rezyserii elzbietanskiego poety. Aktor
znat jedynie wtasng role, a o innych postaciach dramatu modgt
sobie wyrobi¢ zdanie wytgcznie po fragmentach ostatnich kwestii.

Po wprowadzeniu korekt cenzora, tekst dramatu przepisywano
i dzielono na role. Aktorzy nie otrzymywali catych sztuk, a tylko
fragmenty z wtasnymi partiami. Sami czesto potem skracali tekst
i zmieniali, Zzeby dopasowa¢ role do gustéw publicznosci
i witasnych talentow. Napiety rytm pracy sprawiat, ze wiekszos¢
aktoréw dopiero na premierze poznawata tres¢ catego dramatu.
Proby zespotowe nalezaty do rzadkosci.

Dtugo kluczowa role w teatrze petnit clown. Czesto musiat
ratowac przedstawienie improwizacjg. Clown wywodzit sie od
wiejskiego gtupka i bywat ulubiericem londynskiej, czyli miejskiej
publicznosci. Najstawniejszy byt Richard Tarlton. Miat zeza i ptaski
nos. Tarlton catg uwage skupiat nie na dramacie, ale na widzach,
a jego popisy rzadko miaty cokolwiek wspdlnego z fabutg sztuki.

Pod koniec XVI wieku funkcje clowna przejat btazen. Byt bardziej
wyksztatcony i wszechstronniejszy aktorsko, powierzano mu wiec
powazniejsze role. Stawny Robert Armin zagrat przypuszczalnie




Kaske w ,Juliuszu Cezarze”, Kalibana w ,Burzy” i moze nawet
Edgara w, Krélu Learze”.

Widz takze wspoéttworzyt ten teatr, bo tylko on mégt nadaé sens
réoznorodnemu i czesto improwizowanemu spektaklowi. Dlatego
tak wazne byly pierwsze przedstawienia nowych dramatéw.

Préby zespotowe odbywano rzadko, bo nie ptacono za nie
aktorom, ale tez profesjonalny artysta, ktéry specjalizowat sie
w okreslonym typie postaci scenicznej i ktérego gra zainspirowata
poete do napisania roli, zadnej proby nie potrzebowat.
Elzbietaniskie przedstawienie bardziej przypominato dzisiejsze jam
session niz spektakl w teatrze.

W czasach Szekspira podczas premier ,prébowano” sztuki,
z widownig w roli sedzidw. Pierwsze przedstawienie dramatu
technicznie nie byto witasciwie premiera, oficjalnie nazywano je
nawet tryall (proces, prdba, sprawdzian). Po odegraniu sztuki
proszono publiczno$¢ o wyrazenie opinii za pomocg okrzykéw
aye! albo no! Sztuka, ktdra nie zyskata wystarczajgcej akceptacji,
wypadata z programu definitywnie. Widzowie bywali krytyczni.

Czeste prosby o aplauz w prologach i epilogach sztuk nie byty
pustg retoryka. Poecie pftacono dopiero po drugim
przedstawieniu. Jesli sztuka padta pierwszego dnia, zostawat
z kwitkiem. W prologach i epilogach poeci deklarowali wiec petng
gotowos¢ do poprawienia sztuki. Aktorzy nie traktowali premier
zbyt powaznie, grywali ,na po6t gwizdka”, a nawet nie uczyli sie
porzadnie tekstéw, skoro mogty ulec zmianie, jesli w ogdle sztuka
zdotfata wyjs¢ zwyciesko z publicznej ,préby”. Poeci podczas
premier najczesciej drzeli ze strachu na zapleczu sceny — kazdy
syk otwieranego piwa mégt by¢ oznaka niezadowolenia.

Zdolnosci pamieciowe elzbietanczykéw budzg dzi$ zdumienie.
Statystyczny aktor srednio co dwa tygodnie uczyt sie nowej sztuki,
a od trzydziestu do czterdziestu innych dramatéw musiat stale
pamieta¢. Widzowie miewali rdwnie dobrg pamieé. W listach
arystokraci parafrazowali wersy z niepublikowanych sztuk réwnie
czesto, co Horacego.

Pomimo plakatéw zapowiadajgcych tytuf, publicznos¢ wymuszata
niekiedy na aktorach nagtg zmiane repertuaru.

Recepcja przedstawienia bywata réwnie wybidrcza, co gra
aktoréw. Widzowie mieli wtasnych faworytéw i czesto tylko im
poswiecali uwage. Aktorzy zas po wypowiedzeniu kwestii
przerywali zwykle gre i czekali na swojg kolei gawedzgc z widzami.

Role utozsamiano z aktorem, skoro powstaty specjalnie dla niego.
Dtugo po $mierci Burbage’a wierzono, ze tylko pierwszy aktor
mogt dobrze zagra¢ role w sztuce i wszyscy kolejni wykonawcy
starali sie wiernie go kopiowaé. Prawdziwym Hamletem, Otellem
czy Learem byt dla nich jedynie Burbage.

Richard Burbage, dla ktdrego Szekspir napisat role Hamleta
i Otella, byt pierwszym i dtugo jedynym artystg, ktéry potrafit
wcieli¢ sie w osobe dramatu i trwaé w postaci: kiedy milczat,
zaznaczat swojg obecnosc¢ spojrzeniem i gestem.

Wspotczesni chwalili Burbage’a, ze nie , wychodzit” z roli, kiedy
konczyt méwi¢, ale trwat w niej ,,swym wyglagdem i gestem”.




Aktor, ktéry potrafit utrzymac na sobie uwage publicznosci nawet
gdy milczat, mogt zainspirowa¢ Szekspira do stworzenia Brutusa
i Hamleta, pierwszych postaci w dziejach zachodniego teatru
wyposazonych w skomplikowane Swiaty wewnetrzne.

We wczesnych edycjach sztuk Szekspira takze mozna wyodrebnic
slady ingerencji aktoréw. Byta to przypuszczalnie praktyka dosc
powszechna. Burbage dopisat Hamletowi nawotywania do
zemsty.

Postaci zenskie, a niekiedy tez starcow, grywali mtodzi chtopcy.
Surowa retoryka aktoréw kontrastowata z ich bogatymi
kostiumami. Brak scenografii zderzat sie z przepychem
rzezbionego i barwnego wnetrza budowli.

Co najmniej do roku 1612 kazdego dnia przedstawienie wieniczyt
jig, taniec clowna i jego pomocnikéw, okraszany rubasznymi
piosenkami i dialogami. Niektérzy widzowie przychodzili tylko
na te czes¢ wieczoru.

Najwiekszg atrakcje jigu stanowity improwizowane dialogi
z publicznodcig. Kazdy clown miat wtasng strategie. Brzydki
Tarlton udawat wiejskiego gtupka i diugo pozwalat widzom
zwycieza¢ w pojedynku na dowecipy. Odgryzat sie dopiero
w zaskakujgcych puentach. John Adams byt wiecznie gtodny.
Robert Wilson znakomicie improwizowat. Potezny John Singer
odgrywat sitacza. Wysoki i gruby Will Kemp, ktéry rozstawit
Szekspira grajagc  uwielbianego przez widzow Falstaffa,
mistrzowsko tanczyt solo. To clown, nie poeta, przyciggat ttumy
do teatru. Kemp dla zespotu byt przypuszczalnie wazniejszy od
Szekspira.

Teatr funkcjonowat jako publiczne przedsiebiorstwo ustugowe,
co sugerujg tytuty stawnych Szekspirowskich komedii: ,Co
chcecie”, ,Jak wam sie podoba”. Widzowie nie tylko decydowali
o klesce czy sukcesie sztuki, ale mogli tez wptynac na los artysty.
W roku 1597 za obraze polskiego ambasadora Ben Jonson
wyladowat w wiezieniu. Aktor, ktéry na scenie wcielat sie czesto
w postaci ze sfer wyzszych, czyli nasladowat zachowanie 3%
spoteczenstwa, na co dziern miat status marginalny.

Uczniowie bardzo chetnie wypetniajg kolejne wersy tabeli. Materiatu zawartem dos¢

duzo, zatem kazdy detektyw znajdzie interesujgce go zagadnienia. Niektdrzy po przeczytaniu

sg zbulwersowani, niektérzy zawstydzeni, ale zazwyczaj przewaza zdziwienie, poniewaz

czesto w wyobrazeniu uczniéw ludzie sprzed pieciu wiekéw powinni siedzie¢ moze juz nie na

drzewie, ale na pewno w jaskini, zatem zdumiewa ich fakt, ze tworzyli sztuke, ze czesto

swoimi mozliwosciami i umiejetnosciami przekraczali nasze. ,Wypadek” ten na lekcjach

najczesciej jest dyskutowany. Zeby Szekspir dat jeszcze wiecej mozliwosci, proponuje

¢wiczenie drugie, ktére moze wydac sie dzi$ bardzo potrzebne, kiedy wiedza o kulturze

znikneta z polskiej szkoty. Przed dwoma laty jeszcze byta minimalna szansa, ze uczniowie

czegokolwiek dowiedzg sie na temat eksperymentalnych form teatralnych, dzis tylko na

jezyku polskim taka mozliwos$¢ istnieje, wiec powinnismy zrobi¢ wszystko, by mtodzi ludzie

mogli z tym pojeciem cho¢ na moment sie zderzyc.



Zadanie 2.

Poszukaj w Internecie znaczenia nastepujacych pojec (wybierz dwa):

- teatr eksperymentalny (alternatywny, awangardowy, laboratoryjny, niezalezny...),

— eksperyment w sztuce,

- performance,

— happening,

- sztuka konceptualna,

— sztuka awangardowa,

— sztuka w kulturze masowej,

- ... (inne pojecia uzaleznione od zainteresowan uczniéw, czasu, checi do pracy uczniow).

Jakie wnioski mozna wyciggna¢ na podstawie zebranego materiatu? Co na temat sztuki
dawnej i wspdtczesnej mozesz powiedzie¢? Czy wspotczesna sztuka rozni sie od tej sprzed
pieciu wiekdw? Czy dzisiejsze gtosne eksperymenty w sztuce naprawde s3 nowe,
niezwykte, szokujace?

Pytan mozna postawi¢ wiele, zainteresowani uczniowie chetnie wtaczajg sie do

dyskusji, z ktérej czesto wynika podziw dla naszych przodkéw. Mtodzi ludzi z dystansem
podchodzg do wspdtczesnosci, ktdra, o zgrozo, przestaje szokowaé, a eksperymenty okazujg
sie by¢ czasami bladg kopig przesztosci.
Na koniec warto oméwi¢ z uczniami definicje ,dzieta sztuki”, ktérg wypracowat
i zaproponowat Wtadystaw Tatarkiewicz; bedzie ona doskonatym podsumowaniem rozmoéw
o Szekspirze i sztuce wspodtczesnej: Dziefo sztuki jest odtworzeniem rzeczy bqgdZ konstrukcjq
form, bgdz wyrazeniem przezyc, jednakze tylko takim odtworzeniem, takq konstrukcja, takim
wyrazem, jakie sq zdolne zachwycalé, bqd? wzruszaé, bgdz wstrzgsac®. Mozna wiec
podyskutowaé na temat ,wstrzgsow”, ktore zapewnia terazniejszo$¢ — czy na pewno sg tak
gwattowne i mocne?

e Whiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa, PWN, 1988, s. 52.



